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майстрів народного мистецтва, решта – фотографії творчих робіт учнів, виконаних в 

різні роки протягом навчання декількох випусків. Таким чином, навчальний матеріал 

запропонованої програми узагальнений, опрацьований з учнями та впроваджений в 

навчально-виховний процес. Отримані результати можна аналізувати, порівнювати з 

досвідом роботи інших викладачів, використовувати для подальшого удосконалення 

програмного матеріалу та опрацювання загальної концепції викладання мистецтва 

витинанки в ПСМНЗ України. Конкретний досвід роботи з учнями в техніці витинанки, 

який взятий за основу написання запропонованої програми  показує, що вивчення 

мистецтва витинанки викликає в учнів великий пізнавальний інтерес, бажання бути 

причетними до процесу відродження цього виду ДУМ; сприяє формуванню загальної 

естетичної культури, всебічно розвиненої творчої особистості з високими моральними 

та духовними якостями; розвитку творчих здібностей учнів, свідомої громадянської 

позиції а також вихованню шанобливого ставлення до історичного минулого 

українського народу, його традицій, культурної спадщини; викликає бажання зберегти 

та відродити національні традиції мистецтва витинанки.  

Висновки. Отже, впровадження мистецтва витинанки в структуру навчально-

виховного процесу  ПСМНЗ є одним із засобів підвищення ефективності дизайн-освіти, 

створює сприятливі умови для становлення сучасного українського національного 

стилю. Етнодизайн як засіб формування проектної художньо-естетичної культури, 

національної самосвідомості учнівської молоді, має стати складовою їхньої 

професійної підготовки. Саме етнодизайн у змісті освіти та етнодизайнерська 

діяльність, як засіб творчого художнього розвитку учнів дозволить вирішувати 

актуальні проблеми формування естетичної культури особистості.  
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ЕМПІРИЧНИЙ ДОСВІД ДИЗАЙН-ОСВІТИ В УКРАЇНІ 

Поодинокі свідчення появи в Україні діяльності, яку в світі прийнято називати 

дизайнерською, зафіксовані у працях, що вийшли друком у найпотужнішому в Україні 

промисловому районі кінця ХІХ - початку ХХ ст. – так званому, Південному (за 

тодішньою імперською назвою), а по суті Східному – з огляду на територіальні межі 

України.  

З урахуванням проблеми дослідження проаналізовано значну кількість 

теоретичних джерел, присвячених історичним, теоретичним і прикладним питанням 

українського народного декоративно-прикладного мистецтва і сучасного етнодизайну. 

Зокрема, розглянуто наукові праці Є. Антоновича, Л. Данченко, Л. Жоголь, 

П. Жолтовського, А. Жук, Я. Запаска, Р. Захарчук-Чугай, Т. Кари-Васильєвої, 

Т. Косміної, Ю. Лащук, К. Матейко, В. Могилевського, О. Найдена, О. Ноги, 

Б. Тимківа, В. Самойловича, М. Селівачова, М. Станкевича, В. Титаренко, О. Федорука, 
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В. Щербака й ін. 

Мета статті – проаналізувати емпіричний досвід дизайн-освіти в Україні. 

Друковані джерела мають відомості про започаткування освітніх осередків, які 

продукували елементи дизайнерської підготовки майбутніх проектувальників та 

художників-ремісників. Найбільшої інформації надають звіти про діяльність 

Харківського технологічного інституту та художньо-промислової школи М. Раєвської-

Іванової. Були в Україні ще інші центри, де до проектування вишитих виробів і 

сучасного на той час одягу залучалися художники-новатори. Так, наприклад, джерелом 

абстрактних кольорових композицій були українські вишивки села Вербівка, що на 

Черкащині. На їх основі художниками-авангардистами конструювалися панно з 

різноманітних геометричних фігур, побудованих на поєднанні контрастних кольорів. 

Розроблялися нові принципи моделювання одягу, декору інтер’єру.  

В атмосфері творчих пошуків народжувалися нові форми сучасного мистецтва. 

В Москві 6-9 грудня 1917 р. відбулася друга виставка сучасного декоративного 

мистецтва, на якій експонувалося понад 400 зразків вишивок, виконаних майстринями 

Вербівки за ескізами майже всіх художників-супрематистів. Вони свідчать про 

експериментальні пошуки під час створення композицій, в яких предметна форма 

конструювалася з різноманітних геометричних об’ємів, побудованих на поєднанні 

контрастних кольорів. Фольклорний архетип народного мислення вони підняли на 

космічний рівень планетарного значення. У 1915-1917 рр. Наталя Давидова з 

Казиміром Малевичем у Вербівці розробляє нові принципи моделювання одягу, що 

було невід’ємною частиною завдань, які постали перед мистецтвом нової епохи. 

У статтях С. Одзивольського, Т. Мунніха, Н. Меруновича знаходимо свідчення 

про вельми активний розвиток художньо-промислової освіти у Галичині, яка тяжіла 

більше до декоративно-прикладних засад. Перші статті, присвячені осмисленню 

«виробничого мистецтва», з’явилися у 20-х - на початку 30-х рр. ХХ ст. Більшість зі 

статей, які були опубліковані в журналах «Нова ґенерація», «Авангард», «Життя і 

революція», відображали захопленість духом експерименту, почуттям причетності до 

творення нового мистецтва, яке має сприяти розбудові нового суспільства. У брошурі 

В. Поліщука, присвяченій творчості В. Єрмілова, висвітлені новаторські розробки 

майстра, якого називають піонером вітчизняного дизайну. 

Друга половина 30-х, 40-і та 50-і рр. ХХ ст. не залишили у радянській 

мистецтвознавчій думці навіть поодиноких статей, котрі б висвітлювали розвиток 

дизайну в Україні. Однак, певні відомості про творчі процеси, що стосуються окремим 

проблемам функціонування дизайну, містяться у виданнях 30-х рр. ХХ ст., які вийшли 

друком на західноукраїнських землях. 

У 60-80-х рр. ХХ ст. публікувалися статті на сторінках московських видань, які 

фрагментарно висвітлювали дизайнерські події в Україні, адже своїх власних 

професійних журналів чи збірників в Україні на той час не було. У журналі 

«Техническая эстетика» та наукових збірниках ВНДІТЕ (Всесоюзного науково-

дослідного інституту технічної естетики) вийшли друком статті Б. Бойтка, Д. Котенка, 

В. Лістрового, Б. Войно-Данчишина, О. Баришева, В. Єлькова, О. Шеховцова, 

В. Пузанова, О. Бойчука та ін. 

Видання у 1975 р. монографії З. Фогеля «Василь Єрмілов» стало важливою 

подією у розвитку теорії вітчизняного дизайну. Аналізуючи творчість майстра, вчений 

відзначав різноманітність його художніх пошуків, де поруч з художньо-

конструкторськими роботами неабияке місце посідали розробки українського 

народного орнаменту. 

Попри розмаїтість його творчих уподобань, що часто викликали звинувачення 

колег в еклектизмі, своїм головним завданням В. Єрмілов вважав зробити «світ, який 

все в більших масштабах ставав світом техніки, був у той же час по-людяному 

прекрасним. Це значить, що прекрасними, доцільними, доступними, красивими – 
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мають бути речі: уся сукупність речей, котрі оточують людину повсюди, – у праці, 

побуті, на відпочинку, навчанні, громадській діяльності» [1, с. 23]. Вчений зауважує на 

тому, що одним з найважливіших завдань для подальших досліджень має стати 

вивчення педагогічного досвіду В. Єрмілова. 

Харківській школі дизайну присвячена ціла низка наукових праць. Розпорошені 

по приватних колекціях навчальні завдання В. Єрмілова, а також відсутність 

відомостей щодо місця знаходження розроблених ним програм до сьогодні залишають 

питання про мистецтвознавчу та педагогічну спадщину знаного майстра. 

Систематичний друк наукових розвідок про вітчизняний дизайн розпочався з 

початку 90-х рр. ХХ ст. Причиною цього послужила поява цілої низки українських 

наукових видань. Особливо слід відзначити монографію О. Ноги «Українська 

художньо-промислова кераміка Галичини 1840-1940 рр.». У цій праці вчений 

присвятив окремий розділ художньо-промисловій освіті. Автор висвітлив головні етапи 

її розвитку і слушно зауважив, що рух за створення художньо-промислових шкіл в 

Україні (як на Сході, так і на Заході) почався одночасно саме в 1870-1877 рр. У ньому 

брали участь знані діячі культури та чиновники високого рангу. Підкреслюючи роль 

галицької інтелігенції у тому русі, під тиском котрого було утворено при Відділі краєві 

«Комісію краєві для справ промислу домашнього і ремісничого», автор говорить, що 

вона мала на меті. в першу чергу. організацію та розвиток фахових художньо-

промислових і ремісничих шкіл. Власне галицька інтелігенція і відіграла найважливішу 

роль в позитивних зрушеннях Галичини в сфері художньої промисловості. Діяльність 

галицьких інтелігентів на 1984 р. сприяла активності художньо-промислового руху, 

збільшенню промислових шкіл до 31 та шкіл «заводових» до 32 (з котрих чотири мали 

державний статус), пожвавленню науково-видавничої та культурно-просвітницької 

діяльності в 80-90-х рр. ХІХ ст. Тому ці тенденції мали загальноєвропейський характер. 

Утворивши потужне підґрунтя для подальшого розвитку дизайну, активні 

пошуки новітніх художніх рішень у першій третині ХХ ст. стали об’єктом спеціальних 

досліджень у сучасному мистецтвознавстві. Так, зокрема, у монографіях Л. Соколюк 

«Графіка бойчукістів» та О. Ільницького «Український футуризм» міститься цінний 

матеріал щодо осмислення загальнокультурних чинників формування самобутнього 

українського графічного дизайну 20-30-х рр. ХХ ст. 

Тривале вивчення Л. Соколюк творчої спадщини М. Бойчука дало свій 

результат: фундаментальна праця «Михайло Бойчук та його концепція розвитку 

українського мистецтва» [2]. Особливий інтерес привертає розділ згаданої праці 

«Школа М.Бойчука та «виробничий рух». Авторка зазначає, що «виробничники», 

відкинувши станкові форми, вважали, що мистецтво нової, «пролетарської» доби 

повинно зосередити свої завдання на творенні естетичного середовища для народних 

мас, на зв’язку мистецтва з промисловим виробництвом. Попри межі часу, 

«виробничники» закладали теоретичні основи сучасного дизайну. 

Етномистецькі традиції у модерні та авангарді висвітлює стаття М. Станкевича 

[3]. Важливими є спостереження автора щодо узгодженості формотворчих параметрів 

мистецтва авангарду з етномистецькою традицією. Вчений, щоправда, застерігає: «У 

художній системі авангарду зв’язки із етномистецькою традицією не лежать на 

поверхні. Вони чисто концептуальні й невипадкові. При цьому є очевидним той факт, 

що в одних мистецьких напрямках авангарду такі зв’язки більш виразні, в інших – 

приховані, або відсутні цілком» [3]. 

Пошук глибинних зв’язків між народною творчістю та сучасним мистецтвом 

(дизайном у тому числі) – є головним напрямком теоретичних розробок М. Станкевича. 

Приміром, у статті «Народне мистецтво і дизайн», вченим запропоновані прийоми 

порівняльного аналізу, висвітлюється логіка основних рівнів формотворення народного 

мистецтва і дизайну. Українське народне мистецтво і дизайн не відокремлені глухою 

стіною, вважає вчений. Низка характерних і логічно вмотивованих рівнів 
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формотворення дозволяє порівнювати твори дизайну та ужиткового мистецтва, серед 

яких М. Станкевич виділяє: функціональний рівень, рівень матеріалів, технологічний 

рівень, антропомасштабний рівень (людина – міра всіх речей), рівень інтер’єру 

(середовище – міра всіх речей), рівень екстер’єру, семіотичний рівень. «Досвідчений 

народний майстер у своїй уяві поєднує усі необхідні якості в єдине ціле і в результаті 

народжуються предмети логічні, зручні, конструктивні і досконалі. Саме в цих 

предметах виразно виступає вміння майстра синтезувати форму залежно від її 

функціонального застосування» [4]. Можна говорити про те, що витоки дизайну 

сягають не лише професійного мистецтва, технічного конструювання і виробництва, а 

й раціонально-мистецьких основ традиційної творчості, – підкреслює вчений. Саме 

тому майбутнє вітчизняного дизайну він вбачає у засвоєнні етномистецьких ідей і 

традицій. І, власне, саме це є основою курсу етнодизайну для студентів вищих 

мистецьких навчальних закладів. 

Подібні думки висловлює П. Татіївський, який здійснив структурний аналіз 

художньої мови предметної творчості на матеріалі місцевих ремісничих традицій, 

виявив компоненти, що визначають його регіональну своєрідність, типологічні якості 

регіональної культури тощо [5]. Образний стрій, на думку П. Татіївського, являє 

систему типізованих, сягаючих до давніх праформ, образів, що відбивають ціннісні 

уявлення регіональної спільноти. Пластична культура охоплює засоби художнього 

виразу, традиції зображення, стійкі композиційні схеми, прийоми формоутворення, 

конструктивні прийоми, колорит. Технічні особливості ремісництва полягають у 

прийомах ручної праці, засобах обробки матеріалу, навичках формотворчості, у яких 

відбивається регіональний досвід духовно-практичного засвоєння місцевої природи. На 

думку вченого, саме на прикладі окремих кустарних промислів можна простежити 

феномен регіонального стилю в етнодизайні [5, с. 12]. 

Окремої уваги заслуговують праці, які відбивають головні етапи розвитку теорії 

дизайну в СРСР, а саме у колишньому ВНДІТЕ. Саме цей науково-дослідний осередок 

визначав головні напрями досліджень, поступово формуючи методологічний 

фундамент дизайнерської професії. Зокрема, О. Генісаретський запропонував такі 

важливі для теорії дизайну методологеми, як «тематичне проектування», 

«проектовідповідність культурних значень», «екологічна естетика» тощо [6]. К. Кантор 

увів парадигму проектування як відокремлену від практично-виробничої діяльності 

функції «цілепокладання», вільний прояв якої стикується з космічним універсалізмом 

творчої свідомості, що реалізує у проектній мові головні задуми та цінності культури 

[7]. В. Сидоренко дослідив безпосередньо процес становлення ідеї проектної культури 

та її втілення в естетиці дизайнерської творчості [8]. 

У загальному обсязі наукової, мистецтвознавчої літератури, врешті, 

простежується низка публікацій, присвячена суто сучасним проблемам розвитку 

дизайну в Україні. Доцільно серед них виокремити такі групи: 1) дизайнерська освіта; 

2) національна модель дизайну; 3) постмодерністичний підхід до осмислення 

мистецько-дизайнерських проблем. Перша група кількісно найбільша і містить 

публікації, побудовані здебільшого на практичному досвіді викладання основних 

дизайнерських дисциплін в українських ВНЗ. Надзвичайні темпи розвитку 

дизайнерської освіти в Україні поширили зазначений напрям дослідження. Методичні 

розробки, узагальнення досвіду викладання і пропозиції щодо інноваційних технологій 

в дизайн-освіті посідають важливе місце у загальному обсязі публікацій. 

Попри надзвичайну чисельність публікацій методичного характеру, єдиною 

фундаментальною працею серед них і до сьогодні залишається колективна монографія 

під назвою «Харківська школа дизайну» [9]. В ній послідовно розглядається історико-

культурні передумови та особливості становлення художньо-промислової освіти у 

Східному регіоні України, головні принципи підготовки дизайнерів та організації 

навчального процесу в Харківському художньо-промисловому інституті (нині 

http://www.irbis-nbuv.gov.ua/cgi-bin/irbis_nbuv/cgiirbis_64.exe?Z21ID=&I21DBN=ARD&P21DBN=ARD&S21STN=1&S21REF=10&S21FMT=fullwebr&C21COM=S&S21CNR=20&S21P01=0&S21P02=0&S21P03=A=&S21COLORTERMS=1&S21STR=%D0%A2%D0%B0%D1%82%D1%96%D1%97%D0%B2%D1%81%D1%8C%D0%BA%D0%B8%D0%B9%20%D0%9F.%D0%9C.$
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Харківська державна академія дизайну і мистецтв). 

Творення «національної моделі дизайну» реалізувалося спробами етнізації 

шрифтів, оздобленням творів народним орнаментом, використанням «національних» 

образів чи сюжетів. Проте наведені приклади доводять, що сама національна форма, 

без урахування особливостей національного синтаксису комунікації, не творить 

національного стилю. 

Сучасний дизайн завжди орієнтується на новітні технологічні досягнення, 

авангардні течії (те, що викладалося з цієї тематики 5 років тому, нині стає вже 

неактуальним), а для розробки повноцінних освітніх програм не вистачає навчально-

методичної літератури і особливо вітчизняної. Все це, на жаль, говорить про те, що 

дизайн в Україні знаходиться на самому початку шляху свого розвитку, однак наше 

завдання – підкреслити всю важливість усвідомлення цієї проблеми, яка на 

сьогоднішній день повинна зайняти не останнє місце у великому списку завдань 

державної національної політики. 

Упровадження інноваційних методів вдосконалення освіти в Україні – процес 

тривалий і успішність реалізації такого підходу до української дизайн-освіти багато в 

чому визначається особистісно-професійною позицією педагогів, їх ставленням до цієї 

проблеми і, звичайно, здатністю до подолання стереотипів у професійній діяльності. 

Однак головне – визначення повного списку завдань інноваційної діяльності стане 

можливим тільки тоді, коли всі учасники освітнього процесу отримають відповіді на 

більшу частину питань, які ставить перед суспільством сучасне життя. 

У попередньому підрозділі було з’ясовано, що розвиток дизайну та дизайн-

освіти у світі відбувається поступовим закономірним шляхом, який зумовлений низкою 

соціально-економічних, мистецьких та освітянських чинників. Сучасна вітчизняна 

дизайн-освіта є складовою цього процесу, однак їй притаманна власна специфіка, 

спричинена історичними, географічними, економічними, національно-етнічними та 

психологічними обставинами й умовами. 

Аналіз виявлених тенденцій у зіставленні з основними концепціями 

реформування і модернізації вітчизняної дизайн-освіти дозволив нам визначити 

теоретичні положення, що спрямовані на актуалізації і розвиток вітчизняного дизайну 

та дизайн-освіти: 

1) взаємозалежність розвитку дизайну та дизайн-освіти, тобто рівня художньо-

естетичної і проектної культури суспільства та вимог до професійної компетентності 

дизайнера; 

2) стан дизайнерського мистецтва та його значущість для розвитку національної 

культури; 

3) зорієнтованість навчальних закладів на розвиток особистості дизайнера як 

творця національної культури; 

4) значущість ідей людиноцентризму у підготовці дизайнера, якими 

зумовлюються не лише суто професійні характеристики, а й спосіб життя, мислення, 

рівень культури тощо; 

5) перехід дизайн-освіти від «знаннєвої» до особистісно розвивальної та 

компетентнісної парадигми; 

6) гнучкість творчої спеціальності, свобода вибору освітніх програм, 

проектування індивідуальних освітніх траєкторій, що сприяє доповненню навчальних 

планів актуальними спеціалізованими курсами, зокрема з етнодизайну. 

Тривалі спостереження за навчальним процесом підготовки дизайнерів 

дозволяють стверджувати, що окремі лекційні курси не завжди враховують те, що 

майбутній дизайнер краще засвоює знання, якщо вони супроводжуються наочними 

моделями, тобто одночасно базуються на науковому й образному мисленні. Це, 

звичайно, складний, неоднозначний процес, що вимагає глибокого теоретичного 

осмислення. Педагоги, здебільшого, слабо розбираються в цій галузі і не сприймають 
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саму суть феномену дизайну, працюють, використовуючи академічні знання, часто 

відірвані від життєвих реалій. Відповідно, студенти, що випускаються з навчальних 

закладів, також бувають непристосовані до сучасної економіки і соціальної сфери. 

Іншими словами, повинна здійснюватися професійна підготовка студентів до 

усвідомленої і творчої праці в умовах конкуренції і безробіття, а також до мобільного 

професійної діяльності, перекваліфікації та зміни професії. Більш того, повинна бути 

забезпечена адаптація випускників на ринку праці та можливість планування їх 

професійної кар’єри. 

Сучасні темпи технічного прогресу зумовлюють нові вимоги суспільства до 

майбутніх фахівців і, як наслідок, необхідність модернізації освітніх технологій в сфері 

вищої освіти, в цілому; і в дизайн-освіті, зокрема. Особливості сучасної дизайн-освіти 

полягають в тому, що вона здійснюється на тлі глобалізації суспільного розвитку. 

Інформаційне суспільство потребує нових ідей, нових знань, передбачає формування у 

кожної людини нового мислення. Перспективна система дизайн-освіти повинна 

формувати у студента потребу в неперервному самостійному оволодінні знаннями 

впродовж всього активного життя. Неперервна освіта сприяє повноцінній 

самореалізації як на професійному, так і на особистісному рівнях. Для дизайнера це 

особливо важливо, бо природа його професійної діяльності вимагає різнобічного, 

гармонійного розвитку особистості – творчого, духовного, інтелектуального, 

емоційного, естетичного, національного. 

Однак, на жаль, сучасна система дизайн-освіти має подвійну тимчасову 

спрямованість – у минуле та майбутнє. В дизайн-освіті, з одного, боку, здійснюється 

відтворення накопичених знань і досвіду, а з іншого – закладається і визначається 

вигляд майбутньої життєдіяльності, як окремої людини, так і всього суспільства в 

цілому. Тому система дизайн-освіти може реалізовуватися за однією з двох схем: 

1) підтримуюче навчання – фіксовані методи і правила, призначені для того, щоб 

впоратися з уже відомими, повторюваними ситуаціями; 2) інноваційне навчання – 

формування здатності студентів до проектування свого та суспільного майбутнього. 

Якісно нові соціокультурні умови, пов’язані з дією закономірностей становлення 

України як суверенної національної держави, ставлять перед педагогами в галузі 

дизайн-освіти завдання перегляду існуючих уявлень про специфіку об’єкта дизайну, 

його переорієнтацію на національні витоки. Зазначене має бути сучасним теоретичним 

і методологічним підґрунтям повноцінної професійної підготовки майбутнього фахівця 

з етнодизайну. 
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Андрій Хлопов 

(Полтава, Україна) 

ВПЛИВ ЕЛЕМЕНТІВ ЕТНОДИЗАЙНУ НА ФОРМУВАННЯ 

МАТЕМАТИЧНОЇ КУЛЬТУРИ МАЙБУТНЬОГО ВЧИТЕЛЯ  

ОСВІТНЬОЇ ГАЛУЗІ «ТЕХНОЛОГІЇ» 

На сучасному етапі розвитку суспільство знаходиться на зламі ідеалів і 

внаслідок цього перед ним стоять зовсім нові завдання. У зв’язку із цим, підготовка 

вчителя освітньої галузі «Технології» також набуває нового змісту, змінюються методи, 

форми і засоби [1]. Сучасна студентська молодь, яка навчається у педагогічних 

закладах вищої освіти, володіє великим обсягом інформації завдяки сучасним 

інформаційно – комунікаційним технологіям та засобам масової інформації. 

Виховання у майбутніх вчителів освітньої галузі «Технології» любові до праці 

як вищої цінності людства втілюється у процесі технологічної підготовки в 

загальноосвітній школі. 

Метою праці вчителів освітньої галузі «Технології» є виховання всебічно 

розвиненої особистості, яка може працювати в умовах високотехнологічного 

конкурентного середовища. Сучасна молодь повинна бути адаптованою до навчання у 

закладах вищої освіти саме нашої держави. 

Будь-яка реформа має своєю метою покращення системи освіти та створення 

якісно нової системи підготовки фахівціву різних галузях. На сучасному етапі в умовах 

політичної  нестабільності в країні також виключно велику роль відіграє патріотичне 

виховання та елементи етнодизайну з метою виховання свідомих громадян України, які 

в подальшій своїй праці у школі як вчителі освітньої галузі «Технології» будуть нести 

учням національну ідею і найцінніше – любов до Батьківщини та рідної землі. 

Розробці нових підходів до підготовки майбутніх педагогів, моделюванню 

різних аспектів педагогічної діяльності та розвитку особистості вчителя присвячений 

цілий ряд досліджень наступних авторів: А. Вербицький, І. Зязюн, Н. Кузьмін та інших 

[5]. Проблеми виховання у процесі трудового навчання, суспільно корисної та 

продуктивної праці вивчали С. Богданова, А. Вихрущ, О. Васильєв. Питання 

формування загальнотрудових умінь і конструкторських здібностей, розвитку 

технічного мислення й пізнавальних інтересів розглядаються у працях В. Деркача, 

В. Катаєва, В. Качнєва, В. Колотилова, Т. Кудрявцева, Д. Купова, І. Матюші, 

дидактичні проблеми трудової політехнічної підготовки досліджували Н. Бабкіна, 

Р. Вендровська, М. Жидельов, К. Катханов, М. Махмутов, П. Ставський, 

Д. Тхоржевський. Аспекти дидактики трудового навчання розкрито у працях 

О. Коберника, Г. Левченка, В. Мадзігона, В. Сидоренка, Д. Тхоржевського. Деякі 

організаційно-педагогічні аспекти вдосконалення продуктивної праці з метою 

активізації творчої діяльності учнів знайшли відображення у роботах П. Андріанова, 

В. Дудкіна, В. Євграфова, В. Моляко. Підходи до періодизації розвитку системи 

трудової підготовки учнів в Україні розкрито в історико-педагогічних працях 

Ю. Аверічева, А. Вихруща, Є. Волохова, С. Дем’янчука, Н. Слюсаренко. Теорії та 

історії розвитку педагогічної науки присвячено роботи таких авторів: О. Адаменко, 

А. Бойко, В. Галузинський, М. Гончаров, М. Євтух, Н. Калініченко, В. Кремень, 

О. Сухомлинська [8]. 


